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Film/Fernsehen
irehbuchschreiben als Handwerk - Ein Hamburger Seminar
von dpa-Mitarbeiterin Anna Treves =

Hamburg (dpa) - Um die Gleichwertigkeit von Handwerk und
Kreativitdt geht es in dem Drehbuchseminar des Ameo1kaners Robert
McKee, das in dieser Woche {bis zum 12. Januar) in Hamburg
stattfindet. Initiatar ist das Bildungswerk Medien, gesponsart wipd
der Xurs von Warner Home Video. 135 Teilaehmef haben 5ic¢ch
Angemeidet. Die Gebithr betrdgt 400 Mark - denn in der Kinobranche
hat McKee einen heachtlichen Ruf. In seiner Firma werden Drehbiichar
grofer Filmfirmen auf Logik Uberprift. Eine Beratungsstunde
kns et E_EDD Dollar, das zumindest sagt man in Filmkreisen.

Hcee begann als Schauspieler und Theaterregisseur in New York.
v promovierte fiber die Erzdhlstruktur des Films, war dann
Lohrbeauftragter an verschiedenen amerikanischen Universitdten.
it Jahren ist er fir die Produktions firmen Universal, United
Artist, Paramount und NEC tdtig. AuBerdem hat er seilhst eine
Yielrahl von Drehbiichern geschrieben, zum Beispiel fir die
rernsehserie | Colamba®. )

brr Regisseur und Drehbuchautor Hark Bohm sagt zu McKees Seminar
in Hamburg: Es sollte Anstog dafir sein, daf wir in der
Bundesrepublik entwickeln, was in anderen Kulturnationen
selbstverstdndlich ist: Ein kontinuierliches und praxisbezogenes
Sludium des Drehbuchschreibens und Inszenierens von Spielfilmen. Eej
uns harrscht der Aberglaube, ein guter Film sei der Geniestreich
elnes einsamen Kinstlers. In den USA wie in Frankreich oder Polen
gilt es als selbstversténdlich, daf ein gutes Drehbuch
unarldfliche Voraussetzung fir einen guten Film ist. Und ebenso
selbstverstidndlich ist dort, das Drehbuchschreiben Wwie das
Humponieran von MHusik oder das Erstellen einer wissenschattlichen
Arbeit bestimmbaren Regeln folgt, die erlernt werden missen.” Mit
den vun McKee formulierten Kriterien will Hark Eohm den At fbau
seines Drehbuches fiir den ndchsten Film Merzlich willkommen™
dberpriufen,

Beim Drehbuchschreiben steht fiir McKee an erster Stelle der
"espekt vor denm Publikum. _Es hat ein Anrecht auf kiinstlerisch und
qualitativ hochwertige Filme. Fir mich geht es beim Erzihlen einer
igschichte immer um Verdnderuny, ob in der besellschaft oder in
Ciner persinlichen Leziehung. Cin Film darf nicht statisch sein.®
Dig Zuschauer, so Mckee, gehen ins King, um die Realitdt zu
crrtehen. Fir besanders wichtig hilt er, daf man nicht zu Jung
it dem Filmstudium beginnt, Voraussetzung sei eine fundierte
nllgmmeinhildung und eine gewisse Lehenserfahrung. Talent und
Menschenkenntnis sejen Varaussetzung, er, McKee, kidnhe nur

- Techniken vermitteln.

_ Seine.sogenannten «5tOry structures® sing nicht nur in den USsaA
Bi Begriff. Aber er will keinen Formalismus, er versteht unter

wilrukturen® den altmodischen Begriff Farm, der flexibel, variabel

Ist. Ein Ratschlag im Stil McKees:  Nicht erzdhlen, sondern
“elgen." Ep verahscheut Autaren, die dem Publikum wie Lehrmei1ster

geg?nunertreteu. oHan muf wissen, wie man seine Ideen verpackt",
zagt er,

Geschifis fihrer Dr. Gerhard Weher von Warner Home Videg
Crilart auf die Frage, warum sein Unternehmen das McKee-Semirar
Finanziell unterstitzt:  Unsere Hranche braucht gute Filme aves
Uentschland ung Europa, und nicht nur aus Amerika. Die Qualitat der
Suttware bestimmt unsere Zukunft,®
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WOLFRAM KNORR

Das ist des Drehbuchautors Fluch:
Kaum einernimmt ihm ab, daBereine
durchaus wichtige Funktion haben
kdnnte, ja, daB er tiberhaupt existiert,
Jedenfalls hierzulande, in der Kultur-
landschaft des exquisiten Autorenfil-
mers, ist das so. Hier ist es sogar noch
verdrehter: Die Urheber der Spielfil-
me, und das sind selbstverstindlich
nur die Regisseure, leisten die leider
notwendige schriftliche Vorarbeit
selber, um zu beweisen, daB der Dreh-
buchautor nicht existiert.

Braucht er dann doch mal einen
schreibenden Helfer, vielleicht fiir die
Dialoge, wird dieser nach geleisteter
Arbeit wieder in die Eindde der Ano-
nymitit zuriickgeschubst; denn der
fertige Film ist in jedem Fall ein Werk
von Regisseur, Filmer, Urheber
Soundso.

Sind diese Autorenfilme nun bes-
ser, interessanter, aufregender als die
in harter Gemeinschaftund handwerk-
licher Kooperation mit Autoren und
Technikern erarbeiteten Werke aus

dem vermaledeiten Hollywood?

Schwer zu sagen. Den Zuschauer in-
teressiert nur, ob ihn das Endergeb-
nis, also das, was erauf der Leinwand

sieht, fesselt, anspricht, aufregt oder.

nicht. Und von diesem Ende aus be-
trachtet schneidet der Autorenfilm
schlecht ab, so schlecht, daB er seine
Selbstgefilligkeit zu verlieren beginnt
und etwas ganz Auberordentliches
entdeckt hat: das Drehbuch.

Was hat der neue deutschsprachige
Film seit Oberhausen und Solothurn
nicht alles schon durchprobiert, um
sich durchzusetzen, wenn er wieder
einmal - und das ist hdufig vorgekom-
men - mit den harten Fakten konfron-
tiert wurde.. Die einheimischen Filme
spielten und spiclen vor einem immer
geringer werdenden Publikum immer

- weniger Geld ein.

Vor allem war man schneil mit
Schuldzuweisungen: Einmal lagesan
den Kinobesitzern und Produzenten,

dann an den Verleihtrn tind detirStaat- *

lichen Subventionssystem. Auch das
Fernsehen war mal schuld, meistens
aberaile zusammen. Derdeutschspra-
chige Film leidet bis heute an dem
Widerspruch zwischen kultureller
Wertschiitzung und wintschaftlicher
Gebrechlichkeit. Fur die Wertschit-
zung legte sich die Kritik schwer in
die Riemen, fiir die Gebrechlichkeit
sorgten die leeren Kinos. Die alte
Hollywood-Weisheit, wonach man
eine Kritik nicht zur Bank tragen kann,
hat sich auch hierzulande bewahrhei-
tet, wenngleich man freilich mit Hol-
lywood nichts am Hut haben wollte -
imGegenteil: Der Hauptbuhmann war
jahrelang die gefriBige Traumfabrik,
Der “amerikanische Kinoimperialis-
mus” gehoirte zu den beliebtesten
Schuldzuweisungen.
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Nur selten dagegen kamen die ein-
heimischen. Filmer mal auf die Idee,
die Kritik zu vergessen und ihre Fi-
higkeiten einer kritischen Bestands-
aufnahme zu unterziehen. Und jetzt,
nachdem sich wieder eine kreative
Ebbe . abzeichnet, sowohl in der
Schweiz als auch in der BRD, sollten
sie so. selbstkritisch geworden sein,
um einzugestehen, daB ihre profes-
sionellen Fihigkeiten arg begrenzt
sind - etwa beim Schreiben von Dmh-
biichern?

Man reibt sich die Augen: Selt
einigen Monaten reist ein Amerika-
nernamens Robert McKee durch die
halbe Welt und erteiit Drehbuchkur-
se, die rappelvoll sind, nicht nur von
Jungen, die das Metier erst erlernen
wollen, sondem auch von gestande-
nent Autorenfilmern! Und McKee, der
schon in Milnchen, Briissel und ande-
ren Stddten vor vollen Silen dozierte,

kommt - dank Bildungswerk Medien

und Warner Home Video - jetzt auch
nach Hamburg (vom 9. bis 12. Januar
in der Patriotischen Gesellschaft).
Was geht da vor? Drehbuchkurse
als Fundamenteines neuen Glaubens?
Robert McKee als Guru enttiiuschier
europdischer Filmer, die nicht mehr
die Kraft haben, unermiidlich auf das
erfolgreiche Hollywood-Gelump zu
wettern, und sich deshalbeinen neuen
Sinn ihrer Arbeit beim Drehbuch
holen, als verlangten sie nach einer

fehlenden Religitsitit?

Die Schweizer Filmzeitschrift
“Filmbulletin” verdffentlichte in ei-
ner ihrer letzten Nummem ein aus-
fiihrliches Interview mit McKee, in
dem er unter anderem sagt: “Klare
Konzepte kannnur derjenige entwick-
eln, der sich iiber die Regeln des
Handwerks im klaren ist. Er muB ler-
nen, seine Vorstellungskraft optimalt
Zu nutzen, sie in seine erzihlerische
Struktur einzubringen. Nur dann ent-
stehen mit Hilfe der [nspiration ein-
leuchtende, funktioniercnde Ge-
schichten.”

Mal abgesehen von der Binsen-
weisheit, daB man klare Konzepte
tatsdchlich nur dann entwickelnkann,
wenn man die Regeln des Handwerks
beherrscht, klingt der Rest so, wie es
aus der beliebten Lebenshilfe-Litera-
tur herausschallt: vollmundig und
benebeind. Die Vorstellungskraft muB
optimal genutzt werden, sich an: der
Drehbuchlehrer als eine neue Spielart
unserer therapeutischen Gesellschaft;
und die Patienten sind diesmal die
Filmer oder solche, die den Beruf
anstreben.

Von Patienten kann man in diesem
Zusammenhang getrost reden, schlieB-
lich wurden sie mit dem schicken,
magischen Schlagwort des “Autoren-
filmers™ buchstiblich in einen reali-
titsentriickten Dimmerzustand hin-
eingetrieben, aus dem heraus jeder
selbstgebastelte Murks vom Schama-
nentum der Kritiker zum Kunstwerk
gesalbt wurde.' Das Exzahlen war
verpont: Filmikiihstler war der, der
tatkriftig darauf verzichtete; dafiir
schwelgte er in Bildern. Und wer die
Bilder nicht verstand, der hatte sie ge-
falligst zu lesen,

Je geringer das 6ffentliche Interes-
se an den Filmen, desto schlagkrifti-
gerder Beweis, daBes sichum schwie-
rige Werke handelt, und schwierig ist
gleich interessant und interessant heifit
Kunst und Kunst bedeutet, da. man
ohnehinmiBverstanden wird, und miB-
verstanden zu:werden istzauch, gut,
‘weil das"Wepll dhnn wabtbcheimlich-
indie Fllmgeschlch:e eingehen wird.
Und das ist dann wirklich ganz toll.-

.Wer nimmt da schon ein Interview
mit Jean-Luc Godard, einem Mitbe-
griinder des “Autorenfilims”, so rich-
tig zur Kenntais, in dem er sagte, daf
das Ganze von Anfang an ein ausge-
machter Schei gewesen sei; eine
Schnapsidee, die sie sich als junge
Springer ausgedacht hiitten, um ein
wenig Aufmerksamkeit auf sich zu
lenken? Ausgerechnetin Lindern wie
der Schweiz und der BRD(von Oster-
reich ‘wollen wir gar nicht reden) fiel
der “Autoren”-Spal auf besonders
schweren und humorlosen Boden, der
aber gleichwohl heftigst gepflegt und
gehegt wurde; ausgerechnet in Lin-
demn, die auf cmlgermchn verniinfti-
ge Infrastruktur’ am atlerwenigsten

zuruckgrelfcn konnten. [n Feankreich
war es leichter, Bambule zu machen,
weil die Jungen erstklassige Profis
zur Seite hatten, voreinem ganz ande-
ren historischen Hintergrund arbeiten
konnten und hemmungslos amerika-
nische Romane und Krimis fiir ihre
Zwecke ausbeuteten; selbst Jean-Luc
Godard, der Umstiirzler, der mit ei-
nem einzigen heftigen Ruck das fein
entwickelte Vokabuiar des Erzihlki-
nos gesprengt hatte und als einer der
ganz, ganz wenigen als Autorenfil-
mer bezeichnet werden kann, bedien-
te sich duBerst kreativ am literari-
schen Grabbeltisch,
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Sprengen will niemand mehr, da-
fiir will man wieder zusammenfiigen,
von vorne beginnen, oder besser: am
Anfang anfangen, beim Drehbuch.

Statt der Franzosen mit ihren betd-
renden Kinogeschichten fiillen jerzt
die Amis das zuriickgelassene Va-
kuum aus - mit Predigten aufs gelob-
te Handwerk. Das mag vielleicht sogar
sehr niitzlich sein, wenn der zukiinfti-
ge Autor lernt, wie man einen Stoff
aufbereitet, welches Tempo notwen-
dig ist, wie Dialoge verfalit und ge-
setzt werden miissen und was da alles
an dramaturgischen Kniffen noch
notwendig ist. Doch iiber einen Be-
griff, so scheint es, kann auch der
gescheiteste Lehrer nichts vermitteln:
den Stoff, die Idee, den Grundeinfall.
Da mag der angehende Autor die
Kurse vorwiirts und riickwiirts durch-
gezockt haben, wenn die idee fehit,
niitzt der ganze Aufwand nichts,

Und aus diesem Grunde ist MiB-
trauen angebracht, ob der neue Elan
nicht doch wieder blofle Mysterien-
schau ist. Wie hypnotisierte Karnik-
kel hocken die Autoren/Filmer vor
den dozierenden Script-Profis und
lauschen ihren weisen Worten, ma-
gisch darauf wartend, daB ihnen das
richtige Bewubtsein, das den Kopfen
einst ausgebleut wurde, nun wiader in
diese hineingeknetet werden mige.
Solange die Filmer hierzulande ihre
reale Umwelt weiter zu ignorieren
gedenken und kein Interesse daran
haben, Geschichten zu erziihlen, die
sich aus einer Kollision mit der Wirk-
lichkeit ergeben und eine Ffir den
Zuschauer identifizierbare Beziehung
zum Alltag haben, solange sie sich
weiterhin vor irgendwelchen Gesin-
nungen ducken, statt ihren Figuren
unversteilte Sitze in den Mund zu
legen, und vorallem, solange sie nicht
fihig sind, ihre Stories zu emotionali-

sieren, so lange wird der Hoffnungs-
triiger Drechbuch ein frommer Wunsch
bletben.

Vielleicht aber, da McKee und Co.
die Subventionskulturpolitik hierzu-
lande kaum vertraut sein diirfte, woi-
len die Kursteilnehmer auch nur sché-
nere Drehbiicher verfassen, damit die
Gremien, die iber die Produktion
entscheiden, folgendermalen urteilen
konnen: Was uns hier vorliegt, ist
nicht nur das eifrigste, sondern auch
gewissenhafteste. akkurateste und ge-
bildetste Buch. Das Musterschiiler-
Script hat des Lebens Buntheit in den
Klammergriff bckommen. Wird sub-
ventioniert.

SpaBbeiscite. McKee hatim “Film-
bulletin™ auch hichst AufschluBrei-
ches zu sagen: zum Beispiel dies: “Es
gibt eine Tendenz, und ich glaube. in
Europa ist sie ziemlich verbreitet.
Dinge mit cinemn Schleier zu liberzie-
hen. (...) man macht sich selber groB.
indem man die cigene Aktivitiit my-
stifiziert. Somit betreibt man Kunst.”

Ins Schwarze getroffen, Mr.
McKee! Hicr liegt auch mit die Ursa-
che, weshalb sich die Filmer hierzu-
lande so hartniickig an den Autoren-
status klammern: Sie miissen sich
fithlen, als sei ihr ganzes Leben cine
Kur in Marienbad. Denn mit dem
Autorenfilmer bin ich das. was ein
Autor nun cinmal ist, ein Urheber,
cine Person, dic etwas hervorbringt:
auch wenn er eigentlich nur wie ein
Minotaurus inseinem Labyrinth hockt
und auf seine Mahlzeit wartet.

Wenn cs Robert McKee und den
anderen gelingt, sich wenigstens als
Exorzisten zu bewiihren, die erfolg-
rcich den Lernwilligen aus der
deutschsprachigen Kulturlandschaft
den Teufel der Sclbstmystifizierung
austreiben, damit sie endlich akzep-
tieren, daB die Filmerei cinzwar span-
nendes und wunderbares, aber letzt-
lich ganz normales Handwerk ist, das
voralemnurin ziiher Gemeinschaft: -
arbeit entsteht - dann hiitten sie schon
cine ganze Menge erreicht.
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