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Filmen ohne Know-how? Nachhilfestunden des Drehbuch-Profis Bob McKee

Ingrid liebt immer rechts

Yon
Hans Pleschinsky

orin liegt der Unterschied zwi.
R;V schen einem Film aus Europa
und einern aus Amerika? Bei der
ersten Kamera-Einsteliung eines europii-
schen Films siehit man Wolken. Bei der
oweiten Einstellung sicht man noch mehs
wunderbare. Wolken. Bei der dritten Ein.
stellung erblickt der Zuschaver so viele
wunderschdne, dicke Wolken, dal keine
weitere Wolke mehr Platz hitte. Und der
amenianische Film? First shot: Wolken.
Second shot: Aus den Wolken kommt ein
Jurbo. Einstetlung drei: Der Jumbo ex-
plodiert.

Der massive Scherz stammt von Mister
McKee. Robert McKee war Schauspieler.
Er war Privatdetektiv, hat in New York
Strindberg inszeniert, ist Co-Scriptautor
der Serien .Columbo®, _Kojak~, .Quin-
cey” und hat einen Job in Hollywood.
Dort werden pro Jahr 300 Drehbiicher
vertilmt, pro Jahr 40 600 abgelehnt Bob
MeKee ist Consultant-Editar, Drehbuch-
Gutachter. Er entdeckt als hiufigstes
Manko, dad in Screenplays von Frauen
u viel Inner Monoiog grassiert, Under-
action herrscht. DaB Minner zu Over-
action neigen, das heifit; Eine Autocjagd
miindet in ein Pferderennen, bis schlieg-
lich 120 Protagenisten sich bei einem
U-Bool-Crash gegenseitig umlegen. Hel.
lywoed mag auch bei seinen Neidern im
Ruf stehen, alies zu produzieren - grund-
lose Gemetzel aus Minnergehimen ha-

 werden

Wer dem absolut verdichtig-sympathi-
schen Hollywood-Lektor fiinf Tage lang
bei einem insgesamt dreiBigstiindigen
Vortrag zugehdr, dann gelauscht hat,
wird diesen Geistesarbeiter nicht verges-
sei. Das _Forum International®, Rom,
hatte in Deutschland eingeiaden. Sponso-
ren gesammeit, 600 Mark Teilnahmegeb.
Gihr errechnet. Hinter diesem .Forum~
steht Lampo Calenda. Der itadienische
Filmemacher hatle vor Jahren erkannt,
daf} die meisten abendlindischen Film.
hochsehulen ungliickliche Experimental-
fimer erzeugten und Ahnfichkeit mit
Kreisverwaltungsreferaten  hitten, dag
der europdische Fim im aligemeinen
qualveller, routinelos, im Grunde auch
unzktueiler ausfiele als einst Hollywoods
~Casablanca~, als Spielbergs Science-Fic-
tion und Menschenleben schlechter er.
fafite als Woody Allen in Amerika - die
Ursachen daflir soliten herauszufinden

"~ Das .Forum International” lidt gezielt
Prizéis der Filmbranche ein. Sie vermit.
teln in Ram, Londen, Brasilien, Neuses-
land, dab ein Filmemacher, der gliicklich
werdenwill, dafi ein Drehbuchautor. der |
eine Botschaft heniberspielen will, Ahn.
lichieit mit Ludwig van Beethoven ha.
ben sollte. Ehe Beethoven seine .Wut
Gber den Verlorenen Groschen* kompo-
nierte, wulite er, daB es neben Dur auch
Mol gibt. Filmemacher ihrerseits soilten
wissen, daf der tote Punkt der Leinwand
ihre Mitte ist. In Hollywood heifit sie
-The Loaser's Point*: Und exak! in die-
ser  stumpfen Mitte befindet sich
Humphrey Bogarts Kopf. wenn er in
.Casablanca* eine Schlacht verliert.

Robert MeKee sprach Ginf Tage lang
im Mitnchner Gastelg - natiirlich auf
Amerikanisch. das mittlerweile der Scot-
pion in der Sahara beherrschr. Siebzehn
Jungregisseure, 30 Teilnehmer fanden
sich ein zum Seminar Gber .Stary Struc.

ture”, {ber die Kunst des Drehbuch-
schreibens. Am Ende dringten Maximiti-
an Schell, bundesdeutsche Filmpromi-
nenz sich in die Ecken, begann zu notie-
ren.

Am  letzten Veranstaltungstag  be-
schlossen drei Zuhérer, in Kiirze ihr Eng-
lisch aufzufrischen, dann zum Weiterler-
nen nach Los Angeles zu reisen. Am ar.

sten Tag war noch Skepsis da: In der
Dichtung wird schlieSlich )ingst nicht
mehr gelehrt, daf ein Gedicht sich rei.
men soll; in der Bildenden Kunst kann
seit Jahrzehnten ein voller Aschenbecher
um Objet Trouvé erklirt werden. Nur
beim Film solite es noch Prinzipien ge-
ben, die den schlechten Streifen verhin-
dern?

McKee etkannte jenen Widerstand, daf
nimlich auch schlechte Beleuchtung, das
Wackeln einer bundesdeutschen Kunst-
Olmkamers, das Nuscheln von Darsteile-
m, Lingen ohne Handlung - alles was
nicht gefillt, wenn man ins Kino geht -
im Zweifelsfalle nicht schlechtes Hand.
werk sein miisse, vielmehr vom individu-
ellen Ausdruck zeugen kénnte, Zur
fruchtlosen  Podiumsdiskussion kam's
nicht. Der Amerikaner interessierte sich
nicht dafitr, ob man im deutschen Film
Zeitkritik. soziales Engagement gern mit
Uberlinge verbindet, Komddien produ-
Zert, die lachfeindlich sind. Um .ctait”,
Handwerk ging es, wie es Hollywood ver-
steht

Gleich Monsieur Boileau. der im Zeital.
ter Racines und Molitres Poetengeist
trimmte, die Gesetze des Dramas aufstell-
te, sprach Hollywood Giber den Charakter
von Filmfiguren: Eine Figur, die wenig
handelt, interessiert auch wenig, denn al-
lein in jhrer .action™ zeigt der Filmcha-
rakter vor, was in ihm steckt. Eine Ge-
stait. die Durchschnittliches erlebt, ver.
mittelt kein starkes Erlebnis. Gestalten
beharrlich in ihrem Alltag zu zeigen, or-
7eugt Langeweile, pleicht einer MiSach-
tung des Filmpublikums, das auf der gan-
zen Welt von allein weill, dal schierer
Alltag nieht das Paradies bedeutet. Wie
i kiassischen Theater will das Publi-
kum zu einem Happy-Ending oder
Down-Ending mitgerissen werden. Und
genau wie im klassisehen Theater ist die
mitreiflende Ausstrahlungskraft einer Fi-
gur umsa grafer, je mehr Menschen in
ihr Filmschicksal invoiviert sind, Ku-
bricks Film .Dr. Seltsam oder wie ich
lemnte. die Bombe zu lieben* ist auch
deshalb wirkungsvoll. weil er sich im
Atombunker des US-Prisidenten ab-
spielt.

-Casablanca" von Michael Curtiz wur-
de zwei Tage lang im Gasteig mit theore-

tischem Intelekt bester Art und in seiren
Stnikturpringipien so entschiiisselt, dag
man beim Notieren eines woanders iibli-
chen Know-hows kaum folgen konnte.
Eine begliickende Physik der beneideten
und erschiagend prizisen Filmkunst tat
Robert McKee auf, als er _Beat* fur
<Beat*, das meint: bei .Action” plus
LRe-Action” im Meisterwerk, darlegte,
wie dieses Lieblingskind von Hollyweod
inszantert worden ist,

Die .Casablanca=-Story selbst ist ba-
nal thre Strukturierung das Feinste. Zin
Ehepaar flient vor den Nazis nach Ma.
rokko. In Marokko findet Ingrid Berg-
mann in Humphrey Bogart ihre gmbe
Liebe wieder. Fiir diese Liebe muB sie
sich entscheiden oder mit ihrem Mann
weiterfliehen. Dieser Hauptplot wird von
fiinf Nebenpiots umsponnen. RIume
sind hell. bekammen unvermittelt Giiter-
schatten. denn bei einer Verhatung keon '
der Schatten die Geschwindigkeit eines
Handgemenges verdoppeln. '

Sodann sind die Schatten wieder weg.
Der Zuschauer hat sie in der Kiirze nicht I
wirklich registriert, aber erlebt, Zweimal
failen im Abstand van zwanzig Minuten
zwei Gliser zu Boden. Signalisiert das
dem Unterbewuftsein das Zerbrechen ei-
ner Liebe? Das Liebespaar sieht beisam-
men, Die Kawattensmelfern von Bogart
verlaufen in der Richtung der Blusen-
streifen von Ingrid Bergmann. Sitzt sie
dagegen mit ihrem Shemann zusammen,
trennt stets eine Lampe, ein Gegensiand
beide.

Wihrend neunrig Filmminuten ist In-
grid Bergmann in .Casablanca™ nurzwei.
tnal auf der linken BildhilRe, Zweimal,
wenn ste deutschen Verfolgstn pepen-
ibersteht. Links ist auf der Leinwand die
Seite der Unruhe. Von links niirclch
dringt das menschliche Auge in eine
Bildfliche ein, ruht am lingsten unten
rechts: Ingrid Bergmanns Gesicht ist
meistens unten rechts, vermittelt Stfirke
von (Gefihl. Robert McKees Stoppuhr
zeigte es: Das Gesicht der Bergmann ist
ein Hekordgesicht des Ausdrucks. 34 Se-
kunden kann die Kamera auf ibm ruhen,
ohne dall ein Lichein nicht mehr etwas
Nuancieries sagen wiirde, Nach zwei,
drei Minuten ist im Film, laut der Ruch-
nung Hollywoods, ansonsten ein ganzes
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Dle Kunst, ein Drehbuch zu schreiben,
am Beispiel elnes Klassikers:

So banal die ,Casablanca“-Story ist, so
kunstvoll gelang ihre filmische
Umsetzung - zum Beispiel agiert Ingrid
Bergmann [ast immer au{ der rechten
Leinwandhilfte, weil die linke die Zone
der Unruhe und Bedrobung ist.
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Zimmer-Interieur optisch weggefressen,
filmisch tot.

Dreiflig Stunden atemberaubender
Vortrag zu Filmkunst, ein Vortrag, der
nicht mitgeschnitten werden durfte, bei
dem der Hollywood-Referent McKee ,As
Time Goes By“ selbst vorsang, um eine
LJCasablanca*-Minimalstruktur aufruzei-
gen, finf Tage gabsn immer betreteneren
Beteiligten, der Miinchner Film-Créme,
das Gefiihl ein, dafl der deutsche Film
entsteht wie die Tropfen beim Auswrin.
gen eines Scheuertuchs: Keine Geschich-
ten, keine Stars, nicht genug Millionen,
nicht annahemnd genug Phantasie. Was
seine Griinde hat, ist dennoch so.

Am Ende prasentierte Robert McKee
die cineastischen Eingeweide von Roman
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Polanskis ,Chinatown*®. Im Film aus der
Watergate-Zeit, nach Vietnam, geht es
um Korruption, einen Skandal, bei dem
im Kalifornien der 30er Jahre SitiBwasser
in den Pazifik geleitet wurde. Stiidtische
Beamte wollten fruchtbares Ackerland
austrocknen, es billig autkaufen.
.Chinatown* meint in Amerika die Le-
bensbereiche einer Stadt, wo die Polizei
sich nicht einmischt, und vier Bildernet-
ze geben dem Zwei-Stunden-Film eine
innere Struktur: Es geht um Wasser. Kei-
ne Szene kommt vor, in der nicht ein
Zierfisch eine Wand schmiickt, in der
nicht ein Wasserspender zu sehen ist. In
einem Leichenschauhaus tropft aus dem
Off ein Wasserhahn, Es geht zum Teil um
enthemmte Sexualitit, hier Inzest. Ein
mythologisches Symbol ist der Hengst,
So tauchen sechzehnmal Pferde auf, sei
es auch nur durch einen Trabrennbericht
aus einem weiterplirrenden Radio. Es
geht um das Bése, das der Mensch nicht
sieht, nicht senen will: Immer wieder set-
zen die Figuren von .Chinatown* Son-
nenbrillen auf. Eine Brille wird von Jack
Nicholson in einem Privatteich gefun-
den. Fenster, Augen der Hiuser, sind von
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Feuchtigkeit beschlagen. Faye Dunna-

15k
s

way wird am Schlufl durch einen Schuf
ins linke Auge getétet. Schaue nach dem
Bdsen nicht zuerst woanders, sondern in
dir selbst, interpretierte der Script-Editor
dieses Symbolsystem Polanskis.

McKee flhrte Filmkunst-Werkzeug
vor, mit dem sich priifen 128t, warum ein
Film dde wirkt, warum .Gone with the
Wind* seit iiber einem halben Jahrhun-
dert nicht zu schlagen ist, aber Prinzipien
zum Nachahmen und Modifizieren bietet.
«Menschen wollen lieber etwas Triviales
sehen, das gut—, als das Tiefsinnigste, das
schlecht gemacht ist*. Da8 Film wirken
will, scheint das begreifliche Hauptaniie-
gen des Amerikaners zu sein. DaB ein
Filmrhythmus im genialsten Fall dem
Rhythmus eines subtilen Beischlafs ent.
spricht, schien ihm selbstverstindlich zu
sein. Daf} eine Story nicht dem Leben
gleich sein kann und muB, leuchtet aus
seinem Munde ein. Ich erkenne Dich an
Deinen Taten*, paraphrasierte McKee
das Neue Testament, insistierte auf _ac-
tion*; vielleicht kennt er siuerliche Emo-
tionen einer Alten Welt nicht zur Geniige,
wenn er beschwort: Life is too fascina-
ting, human beings are too wonderful to
make boring movies™.



